


Capa
© Macha Mélanie



- .
-
)

. * ..

-ty

Lo B
N -

ey

. o
S




=T - - ' - - - - e - " - - - . -
.ot i - - . Fl . . . e
- ) - . . o .. - ) . . .
. '
“ . 1 . . b .
Lo
.. . 4 . ' .
. P | e
PR
. .o
. - '
- - '
. . " T P
- . . . i N P
H - o
. . '
. - [
. L Al .
' - - -
. o o . -
ot .. ' " -
. . . A
P - . ' ) ) L ’
I - . '
L . . a
- - . 1 -
' -
' .. LI T
) . . - . a
. . . . .
- - - ! - -
. . - . -
. . ]
PR - T
. - L) -
T . .
. - - P . ]
- . r -
. - - - . ]
' - - M- " . ' !
. L . - " v
- H . .
; .- A
. e ) . f
. . . 1
- . e T,
- b '
. . i . i ) EE
.o . . . R
. - - - - PRI
- _ T T "t
- = ' N ' - s
.. L N -.
- ' L
o N - .o
P P . o '
2 . - '
. . r .- .
- . . [ ..
- . . [ o .
R - - .. e .
- et ' LR T
r — . B -
r . -
N T T . '
i - '
V.
L. . [ ) .
- - - . o - )
Cae A . o ' o et
. . . [
. . - . . - .- - .
. - L T, " . ) -
- ] .







Obra da homenageada
Poesia

Pressagio (1950)

Balada de Alzira (1951)

Balada do festival (1955)

Roteiro do siléncio (1959)

Trovas de muito amor para um amado senhor (1961)
Ode fragmentaria (1961)

Sete cantos do poeta para 0 anjo (1962)

Da morte. Odes minimas (1980)

Cantares de perda e predilecao (1983)
Poemas malditos, gozosos e devotos (1984)
Sobre tua grande face (1986)

Amavisse (1989)

Alcodlicas (1989

Do amor (1999)

Jabilo, memodria, noviciadaadpaixao (2003)
Do desejo (1992)

Bufélicas (1992

Cantares do sem nome de partidas (1995)

Teatro

A Empresa ou A possessa: estéria de austeridade e excecao (1967)

O rato no muro (1967)

O visitante (1968)

Auto da barca de Camiri ou Est6ria, muito notpda uma acao declaratéria (1968)
As aves da noite (1968)

O novo sistema (1968)

O verdugo (1968)

A morte do patriarca (1969)

Ficcdo

Fluxofloema (1970)

Qados (1973)

Ficcdes (1977)

Tu néo te moves de ti (1980)

A obscena senhora D. (1982)

Com os meus olhate cao e outras novelas (1986)
O caderno rosa de Lori Lamby (1990)

| 2yiG2a RI&DOrotededs21992)
Cartas de um sedutor (1991)

Rutilo nada. A obscena senhora D. Qados (1993)
Estar sendo. Ter sido (1997)



7laces

cadernerewsta de poesia

Natal¢ RN






Isso de mim que anseia despedida

(Para perpetuar o0 que esta sendo)

N&ao tem nome de amor. Nem é celeste

Ou terreno. Isso de mimr@arulhoso

E tenro. Dancarino também. Isso de mim

E novo: Como quem come o que nada contém.
A impossivel oquidao de um ovo.

Hilda Hilst
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apresentacao

Gh LRSGlI Ay@Syidl @AFASYI NBG2NYy2>
Hilda Hilst

Costumeiramente pensse sobre formae linguagem quando se fala
sobre renovacao na poesia. Mesmo sabedores de que isso é, de fato,
uma constante; basta olharmos de perto determinados exercicios
poéticos produtos das chamadas vanguardas literagias instantes
mais radicais, podemos assirzel, sobre as renovagcdes em quaisquer
campos da literaturg e a incorporacao das suas influéncias para vermos
isso claramente. Para citar do ultimo grupo, isto €, dos que beberam na
fonte de tais revolugbes, basta citar Carlos Drummond de Andrade,
quem rrelhor no seu tempo compreendeu os propdsitos alardeados pelo
modernismo, Jodo Cabral de Melo Neto e sua poética de traco cubista,
Manoel de Barros e sua estreita aproximacdo com o surrealismo, € ja
temos nomes mais que representativos, significativos, doanos
referimos a cena literaria nacional.
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Mas, essas renovacdes também se mostram (nem sempre conjugadas
aos aspectos formais e linguisticos) no tema. E é possivel que este
signifique tanto ou mais que 0s outros aspectos, sobretudo, quando
oferecem wpturas para os modelos correntesal como fez Rimbaud

¢ ou para os chamados temas néo criveis pela poesia, ou ainda para
assuntos sempre recorrentes quando muitas vezes, numa dimensao
maior, sdo outros os que melhor serviriam ao poeta. Nas duas
situacdes n&o lidamos com o poeta ingénuo mas com o leitor perspicaz
dos nomes formadores da chamada tradicao a qual interessa filiar sua
obra (filiar ndo significa necessariamente seguir um protocolo de uma
determinada corrente ou certo grupo mas dialogar comeasps que

lhe servem de interesse a composicao de sua obra) e dos nomes de
seu tempo. Como todo individuo que labora com a palavra é
inconcebivel, no auge da cultura letrada, de forte influéncia
bibliografica e ante a pluralidade de vozes, poetas quegpsto ou
ignorancia, se desfacam dos seus antecessores e dos seus
contemporaneos. Desfazse tem aqui outra conotacao, diferente de
negar. Negar € quassempre uma necessidade para ao poeta e a
feitura de seu universo. Negar € uma alternativa de autoag&o da

sua voz. E uma estratégia dissonante e consonante da criagdo. Mesmo
agueles gque se sustentam pela maxima de que a experiéncia (e so ela)
é o suficiente para a constru¢do de uma obra.

Essas constatacGes aparentemente fundamentais quando o leitigr ma
atento busca fundamentos para os motivos em sua grande parte de
natureza irrefletida, porque ha entre ele e o poema uma relacédo de
afinidade determinada por uma complexa rede de aspectos subjetivos
¢ alguns deles indeterminaveis pelas vias do olhaoreadista, critico

ou deterministag servem a leitura do poeta em construcao e do poeta
de magnitude quase sempre inquestionavel, os ja reconhecidos ou 0s
por conhecer. S&o caminhos ou termos encontrados pela critica a fim
de justificar suas escolhas queonatravés do mero influxo de uma
paix&do pelo que |é ou ainda, nos tempos de fronteiras corrompidas,
um distanciamento assumido sobretudo pelo leitor de boa indole do
poeta amigo ou do poeta vinculado a determinado grupo editorial e
sobre o qual sempre é nsconveniente falar bem e nao soltar farpas
sobre certas inconveniéncias da escrita. Evidentemente que o embate



(n&o a chantagem e o xingamento para citar dois comportamentos do
leitor raso que nao dialogae aqui, por pura ignoranciacom o que

nao lheé conveniente) é muito mais produtivo para o poeta. E o poeta
licido h&d sempre que desconfiar quando sua voz sO encontra
consonancias, porque estas néo existem e porque sao fiéis produtoras
do poeta mediocre ou, para glosar certo verso da Ana Cristirea,@es
voz de Unico tom pode fazer qualquer um sestrFernando Pessoa.

Entre os nomes ousaram intervir com os chamados temas pouco
poéticosg e por isso as observacfes desenvolvidas até agsia o

de Hilda Hilst; talvez por essa razdo e porque naetes2ssou pactuar
com determinados grupos do Olimpo (leiam a expressdo com a
méaxima de ironia possivel), a poeta também esta no rol daqueles cuja
obra melhor ficaria se caida no esquecimento. Contra essa Ultima
imposicdo podemos pensar na saida constyidr ela: passase pelo

gue nao era (ou sera que era?) a fim de enquanto se desfazia da voz
comum que rebaixava seu trabalho se mostrava igualmente como as
outras ja ingressadas por toda sorte de subterfugios ao pantedo dos
sacrossantos. Essa posicaaisaada e ndo serve aos fracos, aos que
se encantam pelo bruxulear da fama do bageito e esquecem do
lugar devido do poeta; o néclugar. Hilda fese em transito e
construiu aberturas para ruir com 0 interesse escuso da critica
conveniente e coniventque zelou por jogda no limbo.

O poeta € e ndo € homem do seu tempo. Sabe de quais materiais
molda seu universo. E porque néo é possivel se desfazer das obsessées
qgue lhe tomam no momento de composi¢cao; ndo € porgue, mesmo
expondo as claras 0os motivoe deu tempo, estes ndo séo sorvidos a
sua maneira pelos leitores imediatos. Isso justifica a perenidade de
determinadas obras; justifica 0 caso de redescoberta da poesia de
Hilda Hilst. E o processo de continua leitura motivado em parte pela
exposicdo es@a da critica de seu tempo quando n&o o siléncio em
torno da sua obra siléncio lido pela poeta como o pior dos castigos
da musa contra o trabalho do poeta, siléncio que sempre foi
preenchido pelas banalidades produzidas por outros poetgse faz
finalmente sua obra algcar outra dimensédo da sua obra na e para a
literatura recente.



N&o se trata isso de reconciliagdo do centro com os das margens

porque além dessas duas dimensfes possuir suas limitagdes,

sobretudo a segunda, a releitura de uma obra nemgre é feita com

o0 interesse de corrigir a visdo deturpada de um tempo. E porque

finalmente é feita uma leitura coerente e n&o sentencial de sua obra.

bSaasS Y2YSyd2 LI NBSOS 1jdzS aSYLINBE 2dz0A NB)Y
0Sadl ljdzZyR2 YS SydreyiRbenterimend | FAYFf I L
somente; € que obedecendo certa posicao repetivel entre os grandes,

Hilda esteve em contato com as vozes de um tempo porvir, ainda que

este tempo de hoje ora pareca tdo mais retrégrado, corrompido,

coberto por uma espessa camada denb com elementos do pior da

civilizacdo. E esta ndo € uma posicao pessimista; € somente uma
Oz2yaidldloen2 R2 LINBLINRZ2 YIf3INIR2 KdzYly2 f
24 K2YSya RS y2aaz2 GSYLR¢O®

Da extensa e multifacetada obra de Hilda Hilst, a poesia, tal co@o
prosa, esteve interessada em expor, dentre outras questdes ou temas,
os conflitos centrais entre sujeito mundo e os discursos sempre
apresentados como acabados ou reEgnsiveis ao campo do poeta; tal
posicdo estd em consonancia com o que se esperawidade um
poeta do seu tempo, mas, tudo se filia a uma condicdo marcadamente
Gnica soO possivel de ser realizada através de uma escrita interessada
no trabalho ndo de permanéncia mas de desestabilizacdo das
trivialidades. Devemos a Hilda sua perspicacimteligéncia em
afastarse da mesmidade dos temas no interesse de uma obra
autossuficiente; que fez da contradicéo e dos rigores estabelecidos dos
discursos matéria vital para sua poesiaoragem dispensada em
muitos poetas e utilizada com o vigor necass na construcao de uma
obra desde sempre igualmente necessaria.
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Hilda Hilst (193€004)
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a homenageada

Meus poemas nascem porque precisam nascer. Nascem do inconformismo. Do des
ultrapassar o Nada. As emoc¢fes sentimentais raramenterampa minha poesia que
guase sempre surge de um problema mafop problema da morte, ndo no sentid
metafisico de tudo quanto possa advir depois de acontecida. O que faz nascer a
poesia € a ndo aceitacdo de que um dia a vida se diluira e, comashmrpas emoc¢oes dc
sonho e toda essa forga potencial que vive dentro de nés.

Hilda Hilst

Hilda Hilst (21 de abril de 198®@4 de fevereiro de 2004). Escreveu poemas, con
romances, crénicas, pecas de teatro. Foi pela poesia que iniciou sua escliéb0
S O02YLW¥da dzYl 26N} aFdzy RFRIF yI GNFR
[ FGdz 2 S al NOAlLfé¢ S O2yaidNdsA adzy 9d
mundo. E pertinente o tema do amor, tema privilegiado que segue 0 mo
idealizado de pesia como asantigas de amigonedievais, que cantam o amad
FdzaSydSaed {Sdza LR2SYlIa OSNBIFY &20NB :
KAf&adALYl GFyG2 SELX 2N} | yI GdzNBT |
1974 parou de escrever poesidedicandese mais ao exercicio da prosa. |
chamada poesia tardiq periodo da escrita de obras conip desejce Bufdlicas
flertou com o trago pornografico como num gesto de afirmagé&o sobre a plurali
de sua escrita, um grito no siléncio em tornosi&a obra entéo lida comlderatura
sériae a propria desconstrucao das estereotipias arraigadas nos meios literz
critico.

* Os textosentre aspas séexcertosdo importante estuddNiilismo heroico em Samuel Beckett
Hilda Hilst de Rosanne Bezerde Aradjo (EDUFRN, 2012).



© Macha Mélanie




<A

N\




PRELUDIGIBITENSOS PARA OS DESMEMORIADOS DO AMOR

Tomame. A tua boca de linho sobre a minha boca
Austera. Tomane AGORA, ANTES

Antes que a carnadura se desfaga em sangue, antes
Da morte, amor, daninha morte, tomame

Crava a tua mao, respira meu sopro, deglute

Em cadéncia minha escura agonia.

Tempo do corpo este tempo, da fome

Do de dentro. Corpo se conhecendo, lento,
Um sol de diamante alimentando o ventre,
O leite da tua carne, a minha

Fugidia.

Esobre nos este tempo futuro urdindo
Urdindo a grande teia. Sobre nds a vida

A vida se derramando. Ciclica. Escorrendo.

Te descobres vivo sob um jogo novo.

Te ordenas. E eu deliquescida: amor, amor,

Antes do muro, antes da terra, devo

Devo gritar a minhaglavra, uma encantada

llharga

Na calida textura de um rochedo. Devo gritar

Digo para mim mesma. Mas ao teu lado me estendo
Imensa. De purpura. De prata. De delicadeza.



Tateio. A fronte. O brago. O ombro.
O fundo sortilégio da omoplata.
Matéria-menina a tua fronte e eu
Madurez, auséncia nos teus claros
Guardados.

Ai, ai de mim. Enquanto caminhas

Em Idcida altivez, eu ja sou o passado.
Esta fronte que € minha, prodigiosa
De nupcias e caminho

E tAo diversa da tua fronte descuidada.

Tateio. E a um si&mpo vivo

E vou morrendo. Entre terra e agua

Meu existir anfibio. Passeia

Sobre mim, amor, e colhe o que me resta:
Noturno girassol. Rama secreta.

Contente. Contente do instante

Da ressurreigdo, das insonias heroicas
Contente da assombrada cancéo
Queno meu peito agora se entrelaca.
Sabes? O fogo iluminou a casa.

E sobre a claridade do capim

Um expandise de asa, um trinado

Uma garganta aguda, vitoriosa.

Desde sempre em mim. Desde

Sempre estiveste. Nas arcadas do Tempo
Nas ermas biografias, neste adsolar

No meu mudo momento

Desde sempre, amor, redescoberto em mim.



vV

Que boca ha de roer o tempo? Que rosto

Ha de chegar depois do meu? Quantas vezes
O tule do meu sopro ha de pousar

Sobre a brancura fremente do teu dorso?

Atravessaremos juntos @gandes espirais
A artéria estendida do siléncio, o vao
O patamar do tempo?

Quantas vezes diras: vida, vésper, magrainha
E quantas vezes direi: €s meu. E as distendidas
Tardes, as largas luas, as madrugadas agonicas
Sem poder tocate. Quantas vezesneor

Uma nova vertente ha de nascer em ti
E quantas vezes em mim ha de morrer.

DeJubilo, memdria, noviciado e paixgicagmento)



AS COISAS QUE PROCURO

As coisas que procuro
N&o tem nome.

A minha fala de amor
N&o tem segredo.

Perguntamme se queo

A vida ou a morte.

E me perguntam sempre
Coisas duras.

Tive casa e jardim.

E rosas no canteiro.

E nunca perguntei

Ao jardineiro

O porqué do jasmim

¢ Sua brancura, o cheiro.

Queiramme assim.
Tenho sorrido apenas.
E o mais certo é sorrir
Quando se tem amor
Dentro do peito.

DeRoteiro do siléncio



Se eu soubesse
Teu nome verdadeiro

Te tomaria
Umida, ténue

E entdo descansarias.

Se sussurrares

Teu nome secreto
Nos meus caminhos
Entre a vida e 0 sono

Te prometo, morte,
A vidade um poeta.
A minha: Palavras vivas, fogo, fonte.

Se me tocares,
Amantissima, branda
Como fui tocada pelos homens

Ao invés de Morte

Te chamo

Poesia

Fogo, Fonte, Palavra viva
Sorte.

DeDa morte. Odes minimas









O desejo de encontrar a melhor maneira de se comunicar c@utro

€ algo de que a obra de Hilda Hilst muito se ocupou. Tendo até mesmo
motivado, conforme afirmou a prépria autora, a diversificacdo dos
géneros literarios praticadésa preocupacgédo é tema de importantes
passagens, além de estar no cerne de muitaggens ao longo da
obra. Lori Lamby, sempre a procura da melhor palavra em seu
RAOAZ2Y I NAR2Y @s 2 LI A SYidNINI SY aONESE
razao pela qual a garota fantasia o sucesso de seu proprio caderno
rosa. Sem a companhia de Ehud, o iohayr a vidva Hillé perde a
capacidade de interagir com a vizinhanca. J4 para Amos Kéres a falta
de sanidade esta relacionada a problemas de congatansmissao:

G9 &l 2dz YOANID dzAdENIYZR 2 ¢ @

LJ



No que diz respeito a poesia, dificil € encontrar um momento,
especialmente a partir da década de 1970, em que a atitude
LINBR2YAY YOGS yn2 asSalk | Rl aldals a0NRTFS f
eu com uma segunda pesgod@ modo hilstiano de conhecer alguma

realidade € interpelda: para além de interrogar a divindade e o amado,

o0 eu lirico dialoga com a morte, com a vida...

No caso delubilo, memdria, noviciado da paix@®74), o dialogo ao o

outro se d& a partir de duas interessantes particularidades. Em primeiro
lugar, a aprendizagem amorosa, privilégio apenas de quem ama, e nao de
guem € amado, diz respeito apenas ao sujeito licigoe no entanto ndo

se fecha em si mesmo, na meditagdo sentimento, como ensinaria a
melhor tradicdo lirica amorosa em que 0S poemas encontram seus
modelos.

Segundo, neste livro que reldne seis conjuntos de poemas amorosos, 0
encerramento é feito por uma série de composic¢des de circunstancia: em

Gt 2SYIl AK2B¥ & R2 y2aaz GSYLRE X LI a4 &S A
YSYGANRAlFI A4¢X a2dz2NB>X O2yljdzZAadl = f dzONB X f
Quer dizer, ap0s cerca de setenta poemas em torno das expectativas e

dos dissabores do amor, dezessete querem remeter diretamente ao

contexto politico. O mais surpreendente é que, longe de representar

incoeréncia, esse encaminhamento tem razdes que se podem ler ao longo

de todo o livro.

A maneira como essas duas patrticularidades configuram o problema da

expresséo pode ser discutida apaRi?z L2 SYlF - LL RS dah LBRSaI
GALASYZI NBUOG2NY 23 3 Loma pdrmeke oRiblo dol dzRIF RS €
conjunto, a amante busca, num movimento agitado, vencer a distancia ou

a falta do outro:

1. Tulio viaja. A s0s. E o tempo passa.
Talio nos ares, asa,anplidao,

E o poeta morrendo, a sés, na casa,
O coracéo nos ares

P w0
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Al, coracao, lamenta e apaga

Teu existir de sangue

Essa desordenada convulsao
Porque Tulio viaja e ndo te sabe.
Sabe apenas de si, e das noticias

10. Supremas daolitica, dos homens

11. Fica atento a eloquéncia

12. E de ti, coragdo (antes que a pedra
13. Se julgue irm& da tua matéria

14. Ouve, contido): De ti, Tulio ndo sabe.

© ® N o o

15. Porisso volta a terra, esquece 0s ares.

Amado e poeta. Ambos sés, ambos nos ares. Uma nova espéoimae

idilica, cuja efetuacdo irbnica é ja marcada pelo nome classicizante.
GegtAzé GAlL 2 RS I @An2 Yyl FYLXARAZ2 R2a |
negécios; o eu lirico morre de saudade e angustia, a edperdn casa.

Tulio wa, mas apenas porque viajda verdade € ela, o sujeito

LI AE2YFR2S 1jdzS LI2RS NBONARINE O2Y 2 OSNE
LI2NJ [[dz§ a8 SELINBaaly 2a |LIAE2YylIR248Y &9 :

h GSEAAGANI SY &l y3dzs8esqiematidaydnty, @S O2 y i NI
atencdo ordenada do amado amticias da politica. O discurso em

02y @dzt anz2é¢ RI LRSGF S 2 SEFG2 2LkRaiz?
homens. Tulio sabe do que, sendo noticia, é fugaz e mundalaguilo

j dzST SYO0 2Nl Ga&dzLINBY2ésX ynz LI NBOS SEGN
carecer da intendiade fundamental da poesia.

;. LIRNJjdzS 2 FYIR2 yn2 a8 RSAEIF 02Y2 @SN L
GAZ ¢gftA2z2 yn2 aloSé€0 1jdzS 2 Sdz ft NNAO2 R
proprio coracdo: contenhda S al yiSa 1jdzS I LISRNYXk {S 2
Y I G S NRskjd, Bvite2zatnad S dzY a O2NJ cen2 RS LISRNI é¢ @
pde em estado de alerta quando compreende que o0 outro ndo a conhece,

e que melhor seria deiX® nos ares e retornar a vida sem ele. Dai o fecho

desenganada; que nédo se da sem a recriagdo de outrgadrcomum:

GO2t21dzS 2a LISa y2 OKnzéod

7facesc[ dzA & 5 S & ( NA oM



A atestar o diferente estatuto de cada linguagem para o eu lirico esta a
dificuldade de leitura provocada pelenjambemententre os versos
décimo primeiro e décimo segundo. Como a esttaeia se iniciado com
2 AYLISNIGA@2 2 O2NlIoenzz 2 @SND2
imperativo & segunda pessoa quanto para o presente do indicativo da

AFAOI ¢

G§SNOSANI Z LI NBOALF GAN yI YSayvYl SaidSANI

poderia oferecer como a exessividade do sujeito, torrse pejorativa ao
qualificar os interesses de Tulio, e talvez induza o leitor a0 mesmo
equivoco sofrido por um ingénuo coracdo, apaixonadamente implicado
SY aSdza dal Aaé¢od

[ 2Y2 Nr¥T A2 LINF ljdzS | L2 Sabdilegmay i S
produzido pelo andamento do poema argumentativo: que pode a

das3ad

SELINB&aan2 f NNAOI R2 &adzeSAadz2z 2 t1YSyidzs

O2Nl cen2é¢% RAFYGS RS dzy K2YSY SElFG2=

em seu trabalho, nos discursos e na pcdi?

Se Tdulio (a persona do amado) voa sozinho e se esquece da amante, e se

nao vé interesse ou verdade na poesia que esta lhe dedica, ou nao
reconhece valor discursivo ha embriaguez por ele mesmo provocada, 0 eu
lirico deve deixar de subir as alturas @ancontralo. Por recusa do
amado, ela deve renunciar ao desejo de transforsmnele. Deve voltar

se em definitivo para onde esta, a terra, na distancia de Tdlio,
irreparavelmente ausente.

Sustentam cada uma das estrofes expressfes corriqueiras e que

fr OAt YSYydS &S |LXAOFNRFY t fAy3dzr3SY R2

GO2N) cen2 RS LISRNI ¢ -s&tratarlds asforgozpardd Kn 2 € @t

recuperar formulacdes ja banalizadas pelo uso cotidiano, de tentativa de
fazer elevada uma matéria gasta, antigos luga@muns. Mas, como
constata o eu lirico, que se vale da recriacdo dessas expressfes para
manifestar as dificuldades encontradas ao dirggir ao amado, o
procedimento ndo se sustenta. Ainda que procure fazer sublime sua
prépria eloquéncia, retorna a sedtis tao pouco expressivos como os dos
clichés. Parece impossivel a penetragcdo do discurso amoroso e poético,
tal como concebido, no mundo dos negdcios em que vive Tulio.
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Esquematicamente, portanto, poema apresenta dois universos, duas
linguagens de diferentes naturezas, cuja interpenetracdo parece
impossivel. Tulio, em sua ordem, seu voo e a politica, € o representante
legitimo do mundo dos negodcios. E 0 mundo da fantasia figura como
espaco em que eu lirico vive isolado, cultivando um desejo que nada
pode contra a distancia em que se coloca o amado.

O sujeito se defronta, consequentemente, com sua propria impoténcia. A

linguagem e a expressao mostram incapazes de penetrar o0 universo do

outro ounao séo capazes de dar sustentacéo firme a fantasia irrealista da

amante, que se deseja enganar, mas que tampouco nisso logra éxito. Toda

I AYyGSyaARIFRS RS 1jdzS§ a$S GSyidlk NBE@SadAN |
segunda estrofe, é refutada, fazendo reeai sobre a propria poesia as

dificuldades da adequacédo de um discurso amoroso e, por conseguinte,

da configuracdo mesma da lirica.

A consciéncia das dificuldades colocadas pelo universo proprio e
impenetravel do amado e a afirmacédo de uma poética quiefiee como
movida por uma caréncia original, da qual o sujeito irremediavelmente
tem consciéncia, parecem constituir o0 motivo basico para que a poeta
procure, a todo custo, recriar uma linguagem que ja ndo serve aos
amantes e tampouco a poesia.

O retornoaos clichés revela, portanto, o desejo deste eu lirico em buscar

a possibilidade ou a poténcia de sua comunica¢do. Nada mais natural que

a procura passe a se dar também no ambito da tradicéo lirica. De fato, em

Jubilo, memaria, noviciado da paixBdda Hist dialoga com autores tao

diversos quanto Catulo, Camdfes, Maiakévski, Drummond, com a

expectativa de elevar seu préprio canto. Que sirva de exemplo o seguinte

FNF AYSyG2 R2 LER2SYlF L- RS adhRS RSaO2y iGNy
De Ariana para DionigsioY dawddPd8 &S | YAY ynAz YS RS
beleza/ Dera¥S | 3AF NBFy il k 9aLX |l yRSOARIY | L
reescreve um trecho da ficticia carta de Safo de Lesbos, segundo a
AYF3AYlFoen2 R2 LRSOF f10AYy2 h@eMRA2Y a{S |
belezaeu corrijo esse erro com meu génio; minha silhueta € pequena mas

tenho um nome que pode abranger a terra: tenho em mim o que pode

SaLlk t KFENI I FlLYLFE
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Ocorre, porém, que aquele a quem se dirigem os poemas de amor do livro

nao esta preparado para tal palavthibilose inicia com o imperativo ao

amadoc & h -K§ RS ¢y @egc éom o sofrimento decorrente da

falta amorosac @ ; 02Y 1jdz2S A&A8R2RI | RS YFa BADENKI &¢

NI} RAOFE AT RAFYGS RI FdzasyOAl RS NBaLRai
e justo,/ E, a quem merece, das amor e alento// Ou se refaz em ira a minha
fdZEGNAI Kk a8 RS&aFl o2z RS (AT YdaAadz | O2yi

inclusivea sintaxe, dificultando a leitura do fragmento). Embora néo se
trate de uma arquitetura rigida, a sequéncia dos conjuntos e dos poemas
€ evidentemente elaborada, e permite ver certo amadurecimento do
sujeito lirico. A medida que o outro se esquiva, 0 eut@na mais
confiante do valor de seu canto.

Em termos de uma lirica amorosa, descobéra partir da auséncia do

outro € um processo essencialmente feminino, ja que se da a custa da

subversdo das expectativas relacionadas aos géneros poéticos que Hilda

Hilst exercita. As odes dedicadas a Dionisio poderiam ser elegias, por forca

do lamento amoroso; a retomada das cantigas medievais ilumina a coita

da amiga, mas acaba por representar o sabor de desesdsb; ao buscar

a introspeccao da cancdo camonianasujeito renuncia a transformae

VI a02dzal | YFRIFEXT LIA& y2 2dziNP NBO2YyKS
GLISRNY S | NBAL IS5 aada Jdiént, estd livie2de A Rn 2 €
contradigdes; nem por reafirmar sua superioridade diante do amado a

amante deixadedegaf 2> O2Y2 jdzSY aS O2y RSyl t Tl
fazerYS GNRAGS £ AYI3ASY Gdzk ¢ @

Neste ponto, uma ressalva € precisa: nos conjuntos que comgaeéitg

GNksa&a |YIR2a an2 ARSYUAFAOFIR2AaY ¢gftAazz S
GhLl2Sa0F Ay @Syidl @AIFI3ISYZ NBIO2NYy2z S &az27]
OFyidloAft S¢ S G@#NAI a LISljdzSy I a® t I NI ol
RSaO02y i NydzZaZ S NBY2dlF LI Ny FEldzil S 2028
GFY2NE yn2 y2YSinRrsosHara os dedmdsriiogel do2 &

' Y2ZNED® 9YO02NF SY NBfloenz2z 2 LINRYSANR | |
realizacdo da experiéncia amorosa, com 0s outros dois a amante chega a

vivenciar o encontro. Mas, mesmo quando ocorre, e ainda quando

proporciona um poema que esta entre o querdelhor produziu a autora

(refro-YS 2 LINAYSANR RIF &SNARS dat NBf gRA2aé¢
possivel. Segundo as expectativas dessa amante, a experiéncia total
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corresponderia a superacao dos limites individgasgue, na melhor das
hipoteses, se podexperimentar apenas momentaneamente, na fusédo
dos corpos.

Ora, se as duas marcas fortes débilo sdo a preocupacdo com a
circunstancia histérica e a constatacdo de que até mesmo no amor o
contato com o outro é limitado, o livro encena uma espécie de
circularidade: nascido do desejo de resgatar a poténcia do canto lirico, e
procurando também nos textoda tradicdo a melhor forma de fai@,
ynz NBSYyO2yGN} aSynz2 &adzZ LNk LINR |
lamenta um narrador dd-luxefloema Dificuldade de comunicacédo e
individualismo radical caminham juntos ao longo de toda a obra hilstiana.

No cas deJubilg ter em baixa conta aquele a quem se ama é algo que da

2NA3ISY | dzYt Of A@glF3aASYd 5SS dzy f I R2

LISIjdzSy I OFAEIF RS LI ftF@NFaész IjdzS 2
ao amado; de outro, a repetida confirmacdo deequoutro ndo é capaz
de confirmar essa estima, pouco se importando com tal preciosidade.

Diante de dois polos que ndo dialogam, de duas realidades téo
AYOUNIyaAdA@ra ljdzryi2 2 YdzyR2 Rl &
poesia, sO poderia nascer umaasente contradicdo. Assim]ubilo,
memoria, noviciado da paixdam dos mais belos livros de Hilda Hilst, traz
também suas maiores concessdes a circunstancia imediata. Se o projeto
de levar ao outro uma poesia tdo elevada esbarra apenas na recusa do
valor dessa poesia, a urgéncia de tocar o outro, provocada pela
O2yaOAsyOAl KAAGs NAOFX NBadzZ GF y
j dz2S> aS3dzyR2 2 LIRSYl RIF RSOIRI RS

Que licdes tal problema poderia nos ensinar hoje?

Notas

RefiroYS + aS3daAyidS RSOfFNIei2 RS | Afady

pessoas querem se comunicar de uma forma urgente e terrivel. Comigo
I 02y (iS0OSdz GFYoSY Aaaz2d {5 LRSail &t

Cristiano Diniz erfrico besta quando me entende®é&o Paulo: Globo, 2013, p.
25-27).
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2 Adoto os termos propostos por Wolfgang Kaysemdlise e interpretacdo da

obra literaria Trad Paulo Quintela. Coimbra: Américo Amado Editor, 1985), que
expde as trés atitudes basicas do género lirico: a enunciacdo, a apostrofacdo e a
cancao.

3 Embora aqui a encaminhe com objetivos diversos, retomo a leitura do poema
gue desenvolvi em minha dissago de mestradoDe tua sabia ausénciaa
poesia de Hilda Hilst e a tradicdo lirica amoro€ampinas, Universidade
Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem, 2010, 158f.

40ViDIOCartas de amor: as Heroideéddo Paulo: Landy, 2003136.

5t Syaz2z a2oNB0idzR2 y2 LI22SYlI L RS ahRS RSaodz2yi)
5S I NALFYIl LINI 5A2yNaEA2£T SY NBfloenz2z | 2a R:
LRSGF Ay@Sydal @AF3ASYS NBUG2NYy2z S &a2FNB RS ¢

analiso as duasomposi¢cdes em minha dissertagdo de mestrado.

7facesc[ dzA & 5 S & ( NA oy



POETAS E POEMAS






Matheus José Mineiro
Ponte Novai MG

O poeta é autodo livroA Cachoeira dpoema ra fazendado suastral (Selo Petrépolis Ing)
dos fanzine<O trem bao poesia com LimddAlcoologiapoética Galaxiapupila, Estrondo na
bolsa ttal e Costelinhacom quiabo e pesia Participa da Off FLiPParaty desde 2011. Ter
publicacdes em revistas literarias comtdseing SauvaCult Subversaliteratis, Sexus jornais
como Plasticobolha, ou em portais como o LiteraturaBE. correspondente da Academ
Petropolitana de Poesi@Casa Raul de Legua Oficina Experimental de Poesia.






/ Lb9a! +£9wc¢c9. w! |

2f K2& 1dzS§ SEA0SY R2A4& OdaNIl & YSGNI3ISya OFadl
granz2 OFf SAR2a05LIAOI YdzZ GAO2f 2NARI RS

OAYSYlI @SNISONIR2 LINRP2S{iFIR2 yla LI NSBRS&a RI &
O2Y &a2Y RS OKdzwAalO2 yla i§StKFra RS YAl

S$a0dzii I yiR22 & 2MWNINYRSY i NP RI SdzOF NA&adGAl S RSyidNe
S 02Y2 as Ayaidlftlaas y2 YSdz O2N1J2 | Ydza Odz |
I 38y iS LISNXYIySOS Sy o6dzAadlF RS tidz2Yy2a RS 2EAA3
4dz02 RS2XNWEFAF2Z LIV NI dzY Y2F2 a2NFSdzZ o6dzZ 62 RS

OKt RS SNUI R2O0S
LI2Aa | yaSAme a NNBY FRay/NIt K-a RS bl 6dz0

2 R
OYi2NAS&AY fdzEl eepSa y24&8 2YoNRa S NHzZLIidzN} & y24&
FRI YAf NYSGNR R2 y2aa

~

o
I & UPpHESNREI SNXYAYEF RS RSayYl YN

- <

232 a2&aasS3F y2 02t2 RI &2YON} RS dzyl 3IFYSES
S az2yKlF O02Y G2RlIA Fa NBaaz2yNyOAl a R2 OSND?2
CSall2z FSG2 OdzNIAR2 SY G2ySia RS 2SljdAadArot
OSYR2 OANNRA S Odzydz dzy A Yo dzi
NEf SYONIYR2 | 3SydsS
jdzS GFYOoSY LRRSY2& NIKIZOALEOE INNES G6NBOZSNB |- NNIL

7facesca G KSdza W24S aAySANE






